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韩江小说中"人#的突破与成长
!!!以$失语者%中的"重合#与"改变#为例!
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岚
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要"韩江的小说虽然常以女性为主人公!但并非局限于性别议题!而是表达
"人$!特别是弱势人的突破与成长%她早期小说中的女主人公往往对外
部采取拒绝和逃避的态度!而后来的'失语者(中女主人公则最终通过爱
寻回自我!走向了开放%她们作为一个个的人!其成长往往需要一个异
域的空间和视角%这一点体现在'失语者(中!便是德国的生活&希腊语
等!主人公依此才重新获得理解世界的新角度%最后借助水到渠成的
爱!女主人公寻回了自我和语言!实现了罗兰*巴特的"大音写作$的多
维度和声%这展示了韩江的当代人要想实现突破与成长!必须突破本土
单一或封闭的地域和文化的主张%

!关键词"韩江)'失语者()消极性寻找)人)突破
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引言
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年
%

月
"!

日"韩江在接受美国)纽约客*杂志丹尼斯,周的采访时说")失
语者*'

#!#"

(与)素食者主义者*'
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"这两部作品的女性角色之间%有一个重合
的方面&'
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(.)素食主义者*的主人公英慧为了自救从拒绝吃肉
到完全禁食"而)失语者*的主人公在找回语言的努力中拒绝了语言!有所不同的
是"后者%在一个不可调和的世界中感到破烂不堪"但她用尽全力拥抱它并恢复了
她的第一人称声音&"这一点与)素食主义者*中禁食的英慧不同"也是韩江自称
的%在写完)素食主义者*的结尾后想要的方向改变'
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(的阶段性成果!

该书又译作)素食者*"本文采用的译名出自重庆出版社于
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年出版的版本!
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那么我们的问题是"%重合&意味着什么$ %改变&的是什么$ 尽管作家的个人
表述值得警惕"但因韩江多数的作品诗意浓烈#情节淡化"阐释空间巨大"大多批评
和研究难免自我生发#%过度阐释&"因此这一段韩江的自我表述仍然可以视作我们
有依据地理解作家意图及其作品的重要参考!

3!

重合模式!人的消极性寻找

)失语者*写的是一位逐渐丧失视力的男子和一个失语女子的故事!身患眼疾
的男主人公

%(

岁随父母从韩国移居德国"从事希腊哲学的学习和研究"

%@

岁时谈
了一场异国恋爱"

"#

岁时因快要失明而回国定居!女主人公是一名离异的教师"

因孩子的抚养权被前夫所夺而失语!为了走入正常的生活轨道"她参加了男主人
公开设的希腊语学习班!后来因偶然原因"男主人公不慎受伤"高度依赖的眼镜也
受损"处于失明状态.这使得两人以前依靠视觉的手语或文字交流的方式完全失
效"人的交流是否可能和有效成了一个被反思的问题!有意味的是"在照料男主人
公的过程中"在寂静和黑暗中"人与人的气息#触觉#心灵反倒得以极大展开"女主
人公开始慢慢走出自我封闭的状态"最终在灵与肉爱的结合中"女主人公的语言被
艰难地寻回了!

韩江笔下的人"很少有单一的个体"总是成对出现"表达的是具有东亚特色的
处于关系中的---夫妻#师生#闺蜜#好友等---具体的人"特别是女人"这是她虽
然善于运用西方现代主义手法"但是区别于塑造孤独个体人物---如卡夫卡笔下
的

E

等---的西方小说家的重要方面!在韩国裔德国哲学家韩炳哲的分析中"人
%有两种不同形式的能力!积极的能力是去做某事!与之相反"消极的能力是不去
做某事"按照尼采的说法"是说0不1的能力!这种消极的能力有别于单纯的无能"

即没有能力做某事!无能仅仅是积极能力的反面22消极的能力则超越了这种束
缚于某件事物的积极性!它是一种不去做某事的能力&'韩炳哲"
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("由此人通
过消极性达到%精神性&'
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(的探寻!在韩江的多部小说中"主人公的共同
模式多是内敛的#首先指向自我的"常采用消极性的否定方式.)素食主义者*中女
主人公逐步从不吃肉到不进食"从不穿内衣到不穿衣服/)失语者*中女主人公在无
器质性障碍的情况下暂时说不出话"以一种固执的拒绝和主动选择不合作的姿态
来表达因心理创伤而导致的内在世界的破碎!她通过坚守这种个人意志"试图寻
求对自我存在的肯定!与她们相比")失语者*中慢慢丧失视力的男主人公则是韩
炳哲所说的%无能&!

此外"值得注意的是"韩江访谈中所谈及的发展与%改变&!韩江早期小说中女
性的拒绝最终还是走向了逃避'如)植物妻子*中的女主人公真的变成植物")素食
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主义者*中的英慧在医院里想象自己成了植物("而)失语者*中的女主人公最终寻
回了语言"克服的方式有两种.一种是借助语言带来的他者角度认知的改变"另一
种是因照顾他人而滋生的爱!

从)素食主义者*到)失语者*"体现的正是韩江逐渐从书写家庭中的女性困境"

过渡到书写人的处境的写作过程"因此具有比较重要的意义!但这里的%人&的故
事仍然集中于个体家庭的破碎"或男性和女性之间的情感!自)失语者*之后"她开
始进入历史和记忆领域!虽然由于作家本人的性别"她笔下女性的形象更多"但是
韩江的雄心并非仅仅书写女性"而是以女性为代表的#遭受各种形式暴力'话语暴
力#冷暴力#软暴力#政治暴力或军事暴力等(侵害的社会弱势群体"因此她的书写
目标一直是人的处境!韩江在多次访谈中"都强调写作的目标是%人&"是思考%暴
力&"而不是%女性&"其中都有明显的历史与现实基础!

韩江第一部短篇小说集)丽水之恋*' "

%77(

(和第二部短篇小说集
)植物妻子*' "

#!!!

("多是描绘男女和家庭主题"蕴含着主人公在各种
关系中的无力感!至于中篇小说集)素食主义者*韩江曾自述"这%是一个拒绝成为
人类物种的人的故事"一个冒着生命危险在极度孤立中驱逐人类暴力的人&'
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("但是英慧拒绝暴力的方式"是禁食肉类"最终禁食一切!在)失语者*中韩江
探讨的是"%如果我们要作为人存活在这个世上"如何才能得以实现$&'金衍洙"

#!%$

(

#!

世纪
7!

年代以后韩国女性主义文学的崛起"是在冷战结束之后原有的男
性作家书写宏大叙事的现实允诺突然失效的政治状态下开启的"因此它天生肩负
沉重的历史使命.政治诉求和社会议题被更深层地埋在女性写作的表面之下!正
如韩国教授金在涌所谈.这一时期的韩国女性写作主要分为两个分支.一种是基于
再现传统的叙事方式"但这被批评为妄图用没有摆脱传统男性主义创作的方法去
颠覆父权制/另一种则是基于西方女性主义理论的新叙事风格"但被批评为因为过
度的自我意识而远离大众"而韩江正位于这两个潮流的中间!'郝岚"

#!#$

(在这个
背景下"我们有理由认为"韩江以女性为主角的故事"是对更广泛意义上人的书写!

)失语者*尽管表达了语言与沉默#明与盲等多重思考"但其核心还是从现代社
会中人的个体如何从内在困境中破壳而出"走向人如何与他者#社会和世界连接的
主题"而这一切的核心便是人作为主体的寻找!

4!

希腊语中动态的他者视角

)失语者*直接以博尔赫斯墓志铭上%我们中间横亘着刀&进入叙述"但与一位
研究者认为这句是%锋利的象征&不同"韩江借叙述者之口认为"这个表达是%一种
极度安静与私人的告白!&'韩江"
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(在现代世界"%小说中的沉默是一种新的
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人文主义策略"作家通过这种策略迫使读者感受文字"而不是阅读它们"再加上更
多的强度和力量!它可能被错误地理解为拒绝交流"但这种沉默揭示了许多隐藏
的事情&'
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(!无疑"深受现代小说滋养的韩江笔下的女主人公丧失语言
这一特征的设置是意味深长的!

在韩江笔下"语言具有明显的特质.首先"它具有潜在的锐利伤害性/其次"语
言是神秘的"准确性似乎永远无法抵达"因此她笔下的主人公总是少言寡语"文本
极其安静!%语言就像一支箭"总是以微弱的幅度错过目标"同时也是传递能够造
成痛苦的情绪和感觉的东西!我仍然时不时地写诗"发现自己反复使用舌头和嘴
唇#呼吸和黑暗的肺或沉默等意象!大约在我谈论古希腊语的时候"我一岁半的孩
子---还没有学会说话---整天都在发出类似于文字的神秘声音"所以我有时会
把生命的所有意义#感受和感觉浓缩成一个词"就像大爆炸前的那一刻&"韩江自己
说"她后来%想到了一个场景"那个女人用手指在男人的手掌上写了些什么"她的指
甲被紧紧夹住了"无法伤害任何人!小说以逐渐放慢的节奏流向那无限温柔的触
碰时刻"因为我想以一种越来越生动的感觉来描绘它"仿佛它是通过放大镜看到
的---在极度的寂静中"但在表面之下可以感受到紧张和强烈!这样我们就可以
突然意识到这被寂静包围的世界是多么暴力"因为这两个角色向对方展示了他们
最柔软的一面!我记得"在我写小说的时候"时间过得很慢&!'
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(在超
越逻辑的地方"时间感也改变了!

)失语者*女主人公很早就发现了语言的攻击性!周围人经常提及她的妈妈在
孕期因病吃过很多药"本打算打掉她!%你差一点未能出生&"让她感觉到了%那句
话中包含的可怕冷意&'韩江"

#!#"
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$&

(/青春期的她被语言刺穿.%像蝌蚪一样的单
词随时闯入梦境叫醒她&"%无法说明的痛苦像烧红的铁块一样"灼烧着她的胸口&

'韩江"
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岁那年她第一次失语!她第二次失语亦与前夫的语言暴力
有关!前夫以女主人公在青少年时期曾接受过心理治疗#不能说话不便抚养为由"

夺走了
7

岁儿子的抚养权!当她自杀失败后"丈夫又指责她是个%疯女人&'韩江"

#!#"

.

%(@

(!对女主人公来说"语言本身带有伤害性"言语%像刮胡刀碎片那样"在
脱口而出之前"先刺伤了她自己&!在她眼里"语言%通过数不清的舌头和笔"在数
千年间变得松散&'韩江"
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事实上"语言在她的多部作品中都与暴力的异己力量联系在一起"安全的环境
和方式在韩江笔下都是寂静的!)素食主义者*的主人公英慧为了自救从拒绝吃肉
到完全禁食"把自己想象为一棵植物"最终%她不跟任何人讲话"不过经常蹲坐在没
有人的阳光下自言自语&'韩江"

#!%"

(!早几年发表的)植物妻子*中主人公妻子最
后也失去了语言.无法清晰地发声"身体也定格为树的形状!)不做告别*中作为受
难者集体象征#被雕成人形的树木没有涂色"%沉浸在没有表情和振动的寂静中&

'韩江"

#!#$

.

%#!

(!)失语者*中%树林&的发音与沉默紧密相关"%首先要把嘴唇聚
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拢起来22接着是紧闭的嘴唇"用沉默完成的话!发音和含义"还有形状都被寂静
包裹着的那个单词所吸引"她写着"树林"树林&'韩江"

#!#"

.
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(!

韩江曾表示")失语者*的灵感来源于
#!!#

年初春与一位出版商喝茶时的谈
话"对方在大学主修古希腊哲学"谈及了古希腊语的有趣之处.一些非常复杂和错
综复杂的语法元素可以浓缩成一个词"因此没有必要遵循词序/并引用了中动态
'

/0:-,FF3:I.,B:

("这是一种在韩语中不存在的语法结构!'
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(韩江这
里所言有两点值得注意.没必要遵循词序意味着线性逻辑不是语言的必需/此外"

她这里特别提及了古希腊语中比较特别的中动态'又称反身态")失语者*汉译本中
译为%中间态&(!它强调动作的自发性"没有施动者与受动者"也没有主动态和被
动态的词形变位和语义!古希腊哲学中蕴含的超越二元对立的中动态"成了启发
和重新理解佛教的契机"因此韩江在小说开篇就是从博尔赫斯对语言和佛教的理
解进入的!

女主人公自童年起"就多次出现失语的症状"而第一次恢复语言是在一堂法语
课拼到%黑板&这个单词时.%在比舌头和喉咙更深处的地方"有一个声音响起!那
是一个多么重要的瞬间啊"虽然她还没发觉!恐惧还未到来"在沉默的内心露出滚
烫的回路前"痛苦还在犹豫!在笔画#音韵和松散的意义相遇的地方"喜悦与原罪
一起"如炸药的引子一样慢慢被点燃!&'韩江"

#!#"

.

%"

(小说中一再出现异域的他
者视角"从阿根廷作家的墓志铭"到女主人公学习法语"最终才聚焦于希腊语课堂!

在经历了失败的婚姻之后"女主人公开始学习希腊语"发现了它与韩语的不同
之处!%我们叫作中间态!的这一形态"用来表达对主语有着递进影响的行为"&她
想到二十年前也是陌生的外语打破了沉默"%现在她在这个私人补习班里学习古代
希腊语"正是因为想依靠自己的力量重新找回语言!&特别值得一提的是"女主人公
学习希腊语的目的"和其他同学们盼望着读柏拉图#荷马#希罗多德的原文"或是用
古希腊语写成的后世文献完全不同"她只是需要在一种陌生的语言中暗路前行.

%如果开设有更陌生的缅甸语或梵文课的话"她会毫不犹豫地选择它们!&'韩江"

#!#"

.

%$

"

%(

(小说中"渐渐失明的男老师举例说明希腊语的中动态.%如果用中间态
写0买1这个动词"就代表0买了什么"最终我获得的那个东西1的含义!比如"用中
间态写0爱1这个动词"就是说0爱着什么东西"那个东西对我产生了影响1的意思!

在英语中有0

6,330,-8:3R

1这样的表达对吧$ 在希腊语中不需要用0

0,-8:3R

1"只要
用中间态就可以一个单词表达这个意思!&'韩江"

#!#"

.

%(

(

日本学者国分功一郎曾从%中动态&这一语言的特殊语态入手"思考将现代世
界的%责任&问题超越主动性3被动性的二元世界框架!他认为二元对立最初如同
印欧语系中现代语言%最初存在的区别并不是主动态和被动态"而是主动态和中动

!

即前文所说的古希腊语的中动态!
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态的区别&'国分功一郎"

#!%@

.

"$

(!%中动态&存在于古希腊语中"而在拉丁语和现
代欧洲语言中仅留下一点印迹"他通过大量材料说明"%中动态&并非介乎%主动&和
%被动&之间"是%主动3中动&的语态区分先于%主动3被动&的区分"被动不过是中动
态所具有的一方面!简言之"%主动3被动&的对立与%主动3中动&的对立"两者之间
的差异是焦点的差异.如果说%主动3被动&语态的关注点是主体3主语所占据的%施
事者&或动作%承受者&的位置"那么%主动3中动&语态的关注点则是%主语在行为过
程的内部还是外部&这一问题/因此"%中动态&的关键是主体3主语和行为的过程密
不可分"行为并不是单纯依附于一个已经存在的主体"毋宁说主体通过这一行为#

在这一行为中实现自身!由此"建基于二元的主体与动作之间对立的可分离的关
系"可以开放给一个全新的开放性的%中动态&之中.主体与动作相互构建和表现"

超越了%主动3被动&的二元对立"被转化内与外#主与客之间相互作用!国分功一
郎认为"我们可以在%中动态&的维度中理解行为和日常处事的复杂性---而这最
终意味着.%我们和世界都以中动态为基本原则运动22中动态的哲学以自由为志
向!&'国分功一郎"

#!%@

.

@#

"

''

"

#&"

(受到国分功一郎启发"我们不妨更进一步去理
解韩江笔下的语言与沉默#中动态与自由!

在)失语者*中"对中动态语言的探索是对自我与外在世界关系的隐喻!失去
说话能力的主人公报名参加希腊语课程"作为与语言重新建立联系的一种方式!

她选择一种%死的语言&---希腊语---凸显了她在表达方面的挣扎和她想要重新
获得自我与自由的渴望!韩语中没有中动态"强调了在表达主体施与动作时的能
动性和反作用的文化差异!韩江让男主人公辩称"高于真实生活的理念世界"和逻
辑严密#语言#光亮联系在一起"也可能和伤害#冰冷联系在一起/但是%黑暗中没有
理念"就只有黑暗"负数的黑暗!简单来说"零以下的世界没有理念!无论多么微
弱都可以"还是需要光!如果连微弱的光都没有"那就没有理念22最微弱的美#

最微弱的崇高"需要至少是正数的光&"因此没有死亡与消亡的理念"就如同不存在
圆圆的三角形!'韩江"

#!#"

.

%%#

(因此"仅仅获得中动态去超越二元对立还不够"

还需要一个思维上对进步主义#线性逻辑和启蒙理性的超越!

5!

爱的跳跃铸成"大音写作#

希腊语不仅为女主人公带来超越二元对立的角度"还对线性的进步主义逻辑
重新进行了思考"从而与过去对自己的逼迫和解.小说中希腊语老师说"人类从沉
默"到用%啊啊#呜呜&等还未分离的音节沟通"从掌握几个单词到构筑语言体系!

体系到达顶峰时"就会有极度精巧而复杂的规则"但是男老师接着画了一道抛物
线"上坡陡峭"下坡平缓而绵长"到达发展成熟顶点的语言开始变化成更容易使用
的形态"也许%从某种意义上来说"虽是一种衰退和淘汰"但从另一个角度看也是一
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种进步&"他说当今的欧洲语言就经过了这个过程"不再那么严格#精巧而复杂!

'韩江"

#!#"

.

#(

(男教师后来继续从语言谈到哲学家柏拉图"继而谈到国家.%柏拉
图使用的希腊语就像刚刚摘下的新鲜果实"他以后世代的古代希腊语急速衰退!

随着语言消失"希腊国家也最终灭亡!从这一点来说"不仅是语言"柏拉图仿佛站
在周围所有东西的夕阳前一样!&'韩江"

#!#"

.

#&

(韩江无疑再次借助了自然中的植
物的果实意象"这次的描述语言是一个有机生命体"但衰退也并不意味着不好"我
们仍然活到了现在!自此之后"女主人公开始与自身和解!

美国批评家斯坦纳认为"人类有了语言"%地位才高于沉默的植物和只会咕哝
的动物"这是在亚里士多德之前就已存在的古人观念&"但是渐渐地"诗人成为守卫
人类语言活力的人"而语言既是创造的"也是与诸神对抗的"正是这种语言的含糊
与矛盾性"使得语言常常与其他三个东西%光线#音乐和沉默&的接壤中"证明%世界
的织体中有一种超验的存在&!'乔治,斯坦纳"

#!%"

.

$$̂ $'

(作为以诗人身份开
启写作生涯的作家"韩江创作的小说具有突出的%寂静&特色#通感描绘和超验的神
秘主义色彩!

小说的结尾充满柔软的暗示"男女主人公充盈的情绪准备"饱满的情感宣泄被
优美地书写出来"尽管布满诗情与蜜意"但仍然可以看出他们最终走向的是肉体的
结合带来的精神至乐"女主人公在全书持续的第三人称之后"终于采用了第一人称
的独白.%在完全从我的身体里离开之前"你慢慢地亲吻我22仿佛时间亲吻我一
样!&'韩江"

#!#"

.

%@'

(当未来不被放置在过去的延长线上"因果链被打破了"时间
失去了线条和方向"可以亲吻女主人公"两个鲜活的肉体在爱的跳跃之后"超越了
逻辑"在灵肉结合之后"沉默被打破了!

%每当嘴唇和嘴唇触碰"茫然的黑暗聚集!像永远擦去痕迹的雪一般"寂静堆
积!默默地涌上膝盖#腰间和脸庞&"女主人公再次寻获语言的艰难与微妙被韩江
写出来"她鼓足一切勇气.%双手拢在胸前#用舌尖湿润下唇#拢在胸前的双手安静
而快速地翻动#一双眼帘颤动"如昆虫猛烈摩擦的双翼#张开马上干裂的嘴唇!深
吸气"然后呼出!终于在发出第一个音节的瞬间"用力闭上眼睛再睁开!像知晓睁
开眼睛时"一切都会消失一样!&'韩江"

#!#"

.

%@7

(尽管自我的寻获是艰难的"但女
主人公也终于完成了自我的突破.如同那个中动态的互相成就"她说出了声音"声
音也构造了她!一种融合一切的超验感弥漫开来"几乎已经失明的男主人公描绘
了那个时刻.%在大海深处的树林中!那里不存在光和声!看不到你!也看不到我
自己!你没有发出声音!我也没有发出声音!直到你终于发出极小的声音"从双
唇之间!直到又圆又微小的泡沫泄露出来!&'韩江"

#!#"

.

%@(

(

在)失语者*这个文本中"%光&与高于现实的理念#严密的逻辑#代表理性表达
的语言"联系在一起"同时构成社会规约"因此对弱势人群构成规定的同时也造成
了伤害!然而"如何让弱势人群可以表达$ 不是硬碰硬的斗争"而是超越这一切"
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在不存在理性#光的地方"用爱可以弥合伤害"跳跃出语言的逻辑"直到说出语言"

即使这个声音是微小的!

这让我们想到罗兰,巴特所谈及的"受阿尔托建议的%大音写作'

3_B5,/D5:`

04D/:I.,Y

(&.它和戏剧具有表演性的表达不同"%大音写作通过通讯之规则符码#

在意指过程中实现"并非由戏剧式的抑扬顿挫#微妙的音调承载"含孕于声音的结
晶体'

3:

T

54,;F:I.,Y

(内"此结晶体乃音质与语言具性欲意味的交合&"因此%大音
写作不属音位学"而属语音学/其标的不在于信息的明晰#情感的戏剧效果/其以醉
的眼光所寻索者"乃为令人怦然心动的偶然物事"雪肌玉肤的语言22可听见嗓子
的纹理"辅音的水亮"元音的妖媚"整个儿是幽趣荡漾之肉体的立体声.身体之交
合"整体语言之交合"而非意义之交接!&'罗兰,巴特"

#!%&

(罗兰,巴特将写作的
快感用格言一般的风格表达出来"是对融汇一切的至高体验"对理性#逻辑和线形
的跳脱与超越!

我们可以看到"最初)失语者*主人公发现希腊语是一个规则严格的语言.%动
词根据主语的格#性别#数量的不同"根据好几个阶段的时态的不同"根据三种不同
的态而变化着形态!但又因为令人震惊的精巧而严密的语法规则"句子反而都很
简单精悍!没有必要一定要写主语"甚至没有必要按照正确的语序!只要主语是
一个第三人称的男人"加上一个事情总会发生的完结时态"再根据中间态产生的变
化"这一个单词就浓缩了0他曾经想总有一天要杀了自己1的意思!&'韩江"

#!#"

.

%&

(这一切都是严密理性和线性逻辑的!但是爱可以战胜严密的死循环和冲突"这
一点在小说中韩国眼疾患者给孟加拉与德国混血的失聪女孩写信时更为明显.%有
时"我会用你尤其讨厌的希腊式论证法问自己!假设失去什么就会获得其他一些
什么的命题是真的话"失去你我获得了什么呢$ 失去光明我又得到了什么呢$ 将
人类的所有痛苦#后悔#执着#悲伤和软弱通过真与假的网过滤后"如同打捞一把沙
金的论证过程总是惊险而或多或少存有怀疑!大胆地抛出错误"一步一步走上狭
窄的平衡木时"在自问自答的睿智语句的网之间"看到锋利的沉默在荡漾!&'韩江"

#!#"

.

"'

(

在严谨的语言和理性的逻辑无法抵达之处"只有爱!男主人公自问自答.%将
双眼浸泡在沉默中"浸泡在时时刻刻像水一般涌来的锋利寂静"对你的爱并不愚
蠢"只是我自己太愚蠢了"所以连带这份爱也显得愚蠢了吗$ 还是我并没有那么愚
蠢"爱情的愚蠢将我体内的愚蠢唤醒!对于你来说"我为什么是一个这么愚蠢的恋
人呢$ 最终毁掉了一切呢$&'韩江"

#!#"

.

"'

(女主人公最初对充满危险和暴力的外
部世界以及与人的语言交流都是拒绝的"但是由于男主人公日渐丧失视力的过程
中的突发事件"不得已承担起照顾他的责任!韩江说.%)失语者*的男主角年复一
年地失去他的视力---可见的世界"这其实也是我们自己的自画像"因为我们每时
每刻都在失去世界"走向黑暗和消失!&'

V0.D

"

#!#"

(从这个意义上说")失语者*中
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男女主人公都是弱势的人"却在对彼此的爱的洪流中重获了自我!特别之处在于"

韩江笔下的女主人公"连承担责任也都是消极的#不得已的"如同佛教的机缘!在
这个从被动开始的主动施与过程中"男女主人公走向了爱"在抵达爱的最深处之
后"语言和自我顺理成章成为回归之事!

6!

结
!

语

韩江个人英文访谈所言)素食主义者*与)失语者*的重合与变化"其关键就是
都是从消极性的寻求开始"但在一个冰冷#理性#线形逻辑被语言占据空间的#布满
伤害的世界里"弱势的人从变形或想象的逃避"到)失语者*中彼此最终通过爱"寻
回了丧失的主体性!

韩江笔下的语言代表了一个危险的外部世界"语法的结构与权力同构!)失语
者*是韩江创作历程中的转折点.在)失语者*中"女主人公从语言丧失到寻获的循
环"首先是从对外部世界的拒绝开始的"接着在韩国学习一种没有具体用途的希腊
语"提供了一个他者视角"去重新认识理性与逻辑"而希腊语中独特的中动态带来
对二元对立的超越性思考"对线性发展的重估!小说结束于一段描写"通过各自躯
体或精神残破的男女主人公水到渠成的爱的爆发#肉体的结合"融合与互补"共同
修复了自我!这如同揭示了宇宙的奥秘"那是一个不需要光线和语言的深海或者
森林"它对世界真相的抵达并非具象的再现"而是诗意的暗示与表现!最终女主人
公敞开了自我"艰难发出微小如气泡的第一人称声音!)失语者*中男主人公一直
是以第一人称自我陈述的"女主人公一直是以%她&这样的第三人称%被陈述&的"直
到最后一节才有了第一人称声音!距离遥远的#不被当代人广泛使用的希腊语存
在的中动态"提供了一个他者视角"身在韩国却在学习希腊语的课堂"成了一个寻
获自我的#可以周旋的时空"它让女主人公慢慢恢复了自我主体性"最终在爱的轰
隆到来中"小说以她的声音和自我回归而结尾"从而成了罗兰,巴特的%大音写作&!

)失语者*也是韩江小说的突破和发展"她的人物终于从一种消极性的寻找中"

走向了自我打开"通过一种爱的跳跃"脱离了语言的伤害"找到了自我!意味深长
的是"韩江将这一切的体悟"放置于一个缺乏对韩国社会更具体真实描绘的场景
中"特意营造了一个胶囊一般的环境"隔绝了韩国的现实感!这似乎预示着"如果
想要在私人领域和关系中"实现人的成长#开放和突破"还只能借助外国的语言和
视角"因为当代韩国还没有这样的环境和条件!这也是韩江对韩国社会现状中人
的成长的有依据和逻辑的书写.希望虽有"却难以在本土单一或封闭的地域和文化
中生长出来!自此之后"在)少年来了*和)不做告别*那里"韩江笔下的人"想要进
一步地成长"就只能更深入地向历史敞开"走向民族记忆的深处!



论坛特稿

!#@

!!!

参考文献

国分功一郎"

#!%@*

中动态4世界---意志5责任4考古学6

A

7

*

东京.医学书院
*

韩炳哲"

#!%7*

倦怠社会6

A

7

*

王一力"译
*

北京.中信出版社.

$#*

韩江"

#!%"*

素食主义者6

A

7

*

千日"译
*

重庆.重庆出版社.

%&'*

韩江"

#!#"*

失语者6

A

7

*

田禾子"译
*

北京.九州出版社
*

韩江"

#!#$*

不做告别6

A

7

*

卢鸿金"译
*

北京.九州出版社.

%#!*

郝岚"金在涌"

#!#$*

新世界文学光谱与韩江获奖的意义---郝岚与金在涌教授的
对谈6

+

3

[J

7

*

外国语文"

$%

'

%

(.

%#G%"

6

#!#(G!%G!'

7

*0//

>

.33

###a%'&a&%a'@

.

'!'(

3

!

6B-8

3

F:/4,3

3

(!a%%7@*0*#!#$%#%@a#"$%a!!#*0/-3*

金衍洙"

#!%$*

除了爱"无法用其他语言说明的---与韩江的对话6

+

7

*

创作与批评"

$#

'

"

(.

"%'*

罗兰,巴特"

#!%&*

文之悦6

A

7

*

屠友祥"译
*

上海.上海人民出版社.

'%*

乔治,斯坦纳"

#!%"*

语言与沉默.论语言#文学与非人道6

A

7

*

李小均"译
*

上海.上
海人民出版社.

$$G$'*

SA<b<9

"

S=MNbSS

"

=S9<bSS

"

SOMZJAS+<<MbE

"

#!%7*9,3:;B:

484)4B/,B.R2.--D;,B4/,.;,;C54

T

-4/,B8

"

=.I:3

"

4;FC.:/5

1

6

+

7

*4'&!5"'2%

6$

/

27,89"#'$&2

-

"':'&$,2&37"$;.730'&'

(

<3#%70,

"

"

'

!"

(.

(#*

EQA X

"

#!%$*9454;

T

,4;,;/45;-433.;;83-

1

;

T

0438D -;;

.

N4;E4;

T

6U4,/4:0U4

6

+

7

*20c4;

TW

466U4

>

,

>

c

1

;

T

"

$#

'

!"

(.

"%%G""#*

转引自
EQA<

"

S

T

4,;8/B.;R,;:-:;/F:

T

:;:54/,.;

"

-:;/43F,84P,3,/

1

"

4;F/0:B.;F,/,.;8.R;.;I,.3:;B:

,;/0:=0

/

03&'7&$

6

A

733

2N[A

"

9[=H+

"

A:F,4/,;

T

H:;F:5,;C.8/GSD/0.5,/45,4;

9.D/0E.5:4*S;;S5P.5

.

Z;,I:58,/

1

.RA,B0,

T

4;C5:88

"

#!#$

.

%(@*

VN[ZM

"

#!#"*N4;E4;

T

.;0.U34;

T

D4

T

:-,88:8,/8-456

6

<O

3

[J

7

*

'

%G"!

(

6

#!#$G%#G%

7

*0//

>

8

.33

UUU*;:U

1

.56:5*B.-

3

P..68

3

/0,8GU::6G,;GR,B/,.;

3

04;G

64;

T

G!#G!&G#"*0/-3*

!"#?%#)@&"%$9

8

"),.A%$>&"$1

%

"95),

&

',B),=),

8

C0D$-#*0

#

!)@',

8

&"#

%

E-#%*)

:

0

&

),.

%

4"),

8

#0

&

',!"##$%#&&'(&)0),FG)5

:

*#

7)80&'

6<0&%)(&

.

S3/0.D

T

0N4;E4;

T

c8;.I:38.R/:;R:4/D5:R:-43:

>

5./4

T

.;,8/8

"

/0:

1

45:;./3,-,/:F/.

T

:;F:5,88D:8

"

PD/54/0:5:Y

>

5:88/0:P5:46/05.D

T

0

4;F

T

5.U/0.R

%

0D-4;,/

1

&"

:8

>

:B,433

1

/0:F,84FI4;/4

T

:F*)0:R:-43:

>

5./4

T

.;,8/8,;0:5:453

1

;.I:38.R/:;4F.

>

/4;4//,/DF:.R5:

W

:B/,;

T

4;F

:8B4

>

,;

T

R5.-/0:.D/8,F:U.53F

"

PD//0:R:-43:

>

5./4

T

.;,8/,;0:5



语言与文化论坛!

!"!#

年上卷"

!#'

!!!

34/:5;.I:3>'00?.0,,"$,R,;433

1

R,;F80:58:3R4;F.

>

:;8D

>

/05.D

T

0

3.I:*)0:,5

T

5.U/048,;F,I,FD438.R/:;5:

L

D,5:848

>

4B:4;F

>

:58

>

:B/,I:

R5.-4R.5:,

T

;./0:5*)0,8,85:R3:B/:F,;>'00?.0,,"$

"

U0:5:/0:

>

5./4

T

.;,8/5:

T

4,;84;:U

>

:58

>

:B/,I:.;/0:U.53F/05.D

T

03,I,;

T

,;

H:5-4;

1

4;F3:45;,;

T

H5::6*\,/0/0:0:3

>

.R3.I:

"

80:R,;433

1

5:B.I:58

0:58:3R4;F0:534;

T

D4

T

:

"

4;F5:43,K:8/0:-D3/,GF,-:;8,.;43045-.;

1

.Rb.34;FO45/0:8c8

%

U5,/,;

T

,;43.DFI.,B:

&

*)0,8,33D8/54/:8N4;

E4;

T

c8488:5/,.;/04//.4B0,:I:P5:46/05.D

T

084;F

T

5.U/0

"

B.;/:-

>

.545

1

,;F,I,FD438-D8//54;8B:;F/0:8,;

T

D345.5B3.8:FG.RR5:

T

,.;434;FBD3/D543

B.;R,;:8.R/0:,5;4/,I:34;F*

=#

3

>$%.0

.

N4;E4;

T

/

>'00?.0,,"$,

/

>

488,I:

L

D:8/

/

0D-4;

/

P5:46/05.D

T

0

作者简介!

郝岚!南开大学文学院教授!博士生导师!主要从事新世界文学理论与实践"语
文学与比较文学学科史研究#


